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Prefacio

La asignatura de Piano Complementario se erige como una de las materias vertebradoras de las
ensefianzas musicales desde el primero hasta el cuarto curso de las Ensenanzas Profesionales,
siendo optativa su eleccion en los cursos quinto y sexto, en los cuales el alumnado debe escoger
entre los perfiles Ay B en su itinerario de estudios.

A pesar de recibir diversos enfoques en el aula, esta asignatura no esta destinada a formar a futu-
ros pianistas en un sentido estricto, sino que su planteamiento esta orientado a abarcar un ambito
de estudio mas amplio en el que, ademas de contemplar las particularidades de la interpretacion
pianistica, también se englobe el estudio de contenidos que favorezcan un mejor entendimiento
de contenidos armonicos, asi como el aprendizaje y desarrollo de habilidades esenciales en el
desempeno musical como la lectura a primera vista.

El piano es, gracias a su naturaleza polifonica, un instrumento idoneo para el desarrollo de la
concepcion vertical de la musica, hecho que hace de este instrumento una herramienta perfecta
para trabajar con cada alumno —de una manera mas «tangible»— el juego de las tensiones armo-
nicas y su desempenfo a lo largo del discurso musical. Todo ello permite empezar a introducir en
los alumnos de los dos primeros cursos de Piano Complementario conceptos basicos, que seran
posteriormente tratados en la asignatura de Armonia, posibilitando alcanzar una mejor visualiza-
cion y un grado de aprehension mas preciso de las distintas funciones armonicas.

Asimismo, la lectura a primera vista requiere de destrezas que no son transferidas del estudio
técnico-instrumental, de ahi la importancia de ser incluidas en este material auxiliar. Para un co-
rrecto aprendizaje de esta capacidad en el piano es necesario —en primer lugar— una adecuada
asimilacion de la topografia y los recursos de este instrumento. Por este motivo, se incluye el tra-
bajo de escalas que permitan al estudiante familiarizarse con la estructura interna de cada una de
ellas y los distintos patrones de digitacion sobre el teclado. Igualmente, los habitos efectivos de
gjecucion lectora son, junto al conocimiento técnico, esenciales para una correcta identificacion
intervalicay reconocimiento de patrones, aspectos claves en la consecucion de una lectura satis-
factoriay que, enla presente publicacién, se abordan a través de una minuciosa secuenciacion de
gjercicios de lectura a primera vista especificamente disenados para la adquisicién de una lectu-
ra cada vez mas fluida.
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Prefacio Vi

Por ultimo, el estudio del repertorio pretende ser un complemento a muchos de los métodos
mas comunes empleados en los dos primeros cursos de esta asignatura. La variedad estilisti-
ca de cada una de las piezas pretende reforzar no solo puntos habituales en todos los métodos
de aprendizaje como el afianzamiento de la ubicacion de las notas en el teclado, la coordinacién
de ambas manos o el estudio ritmico-motivico; sino que, a través de una heterogénea inventiva
creadora, proporcionan un acercamiento del alumno al lenguaje modal, las danzas y el empleo de
figuras retoricas en musica.

Asi pues, con la presente serie se ha pretendido dotar al profesor de un material que sirva de
complemento y refuerzo a su labor docente diaria, al mismo tiempo que su disefo y distribucion
hace posible el estudio auténomo del alumno gracias a la inclusion de detenidas explicaciones de
los contenidos tratados en los apartados dedicados al estudio de escalas y la armonia.
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Justificacion

Las Ensenanzas Profesionales de Musica se encuentran contempladas en la Ley Organica 2/2006,
de 3 de mayo, una regulacion que tiene como finalidad -segun lo establecido en su articulo 45.1-
el hecho de aportar al alumnado una educacion artistica de calidad y garantizar el enfoque de su
formacion hacia la correcta cualificacion de los futuros profesionales del mundo de la musica.
El decreto n? 75/2008, de 2 de mayo, por el que se establece la ordenacion y el curriculo de las
ensefanzas profesionales de musica para la Region de Murcia, contempla a la asignatura de Pia-
no Complementario como un valioso instrumento para proporcionar al alumnado la posibilidad
de profundizar en la escritura de una partitura polifonica y convertirla de inmediato en realidad
sonora. De este modo, la inclusion de esta asignatura en el curriculo vigente se concibe como un
medio para posibilitar el adecuado entendimiento de los procesos armonicos y contrapuntisticos
que dan origen a la escritura polifonica, ampliar el nivel de comprensién de la realidad musical
mas alla del repertorio instrumental propio del alumno, al mismo tiempo que otorga un matiz mas
practico de acuerdo con la realidad sonora de las asignaturas de Armonia, Fundamentos de com-
posicion y Analisis.

Para ello, la asignatura no debe ser orientada tanto hacia el desarrollo de capacidades técnicas
especificamente pianisticas, sino a enfatizar otros aspectos como la percepcion global de la po-
lifonia, la audicidn interna o la habilidad en la lectura a vista. Teniendo en cuenta los objetivos y
contenidos en los que se articula el curriculo de Piano Complementario, podemos distinguir la
ensefianzay aprendizaje de esta asignatura en cuatro subapartados:

1.- Técnica

2.-Armonia

3.- Repertorio

4.- Lectura a primeravista

Esta primera serie abarca el estudio técnico de las escalas de Do Mayor y las escalas menores
de La menor, al igual que los contenidos armoénicos contemplados para el primer curso. Desde
un punto de vista metodoldgico, el estudio de las escalas ha sido desgranado meticulosamente
para que el alumno, de manera auténoma, pueda empezar a trabajar estas escalas por si solo en
casa sin ayuda de un docente. Igualmente, dada la precision de las indicaciones, debe entenderse
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como un material de refuerzo para utilizar después de clase con aquel alumnado que presente es-
pecial dificultad a la hora de asimilar el patrén digitativo que presenta cada escala; contribuyendo
a reforzar -en cada momento de aprendizaje- las explicaciones vertidas por el profesor en el aula
y que pueden ser facilmente olvidadas en casa. Por tanto, su disefio permite tanto el aprendizaje
autonomo del alumno antes de recibir la explicacion del docente, como recordar las mismas ex-
plicaciones en caso de que existan dudas en torno al paso de los dedos que intervienen en cada
una de las escalas, proporcionando una serie de propuestas metodoldgicas que incluyen tanto el
estudio de manos separadas como el ensamblaje de las dos manos por fragmentos.

Por su parte, los contenidos de indole armonica se incluyen en este primer volumen de la serie
junto alas escalas debido a que en ambos casos se trabajan las mismas tonalidades. Asi, el apren-
dizaje de los distintos enlaces de T, Sy D en Do Mayor y La menor esta ineludiblemente unido a
la asimilacion del diseno intervdlico de cada escala y su ubicacidn en el teclado. Habitualmente,
el contenido armonico suele presentar una mayor dificultad en su comprension debido a que la
mayor parte del alumnado proviene de instrumentos de naturaleza monddica. Por este motivo, la
metodologia empleada es muy similar a la realizada con las escalas, favoreciendo explicaciones
muy minuciosas que se vertebran sobre un estudio escalonado de la “musica en vertical”. Al igual
que en las escalas, la disposicion de los dedos sobre el teclado es crucial para conseguir un cier-
to grado de fluidez en la ejecucién de estos enlaces. Por ello, se facilita que el alumno -tanto de
manera autonoma o a modo de recordatorio- pueda consultar en este primer volumen el punto
concreto en el cual no comprende el juego digitativo, asi como cualquier otro contenido relacio-
nado con la realizacién de estos enlaces sobre el teclado.
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Estudio de las escalas

En el caso de que sea la primera vez que toques el piano, es muy importante que prestes atencion
a estos comentarios previos para poder gjecutar correctamente la escala de Do Mayory La menor
en el teclado.

Como puedes observar, en el piano siempre se repite el mismo patron de dos teclas negras, espa-
cioy tres teclas negras.

La primera tecla blanca que hay debajo de la primera de las dos teclas negras (marcada con un
punto rojo) es un Doy las teclas a continuacion forman la escala de Do Mayor.

i i

Re|Mi| Fa|Sol| La| Si
8

e
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Estudio de las escalas

Como puedes observar, este diseno de dos teclas negras y tres teclas negras se repite a lo largo
de todo el teclado. Dedicale un momento a localizar todos los Do que encuentres a lo largo del
teclado.

Una vez los hayas encontrado, es importante que sepas qué Do estas tocando. Para ello, y dada la
cantidad de teclas que tiene un piano actual, es necesario que tomes como referencia el Do cen-
tral, también denominado Dos en el sistema franco-belga (tradicionalmente utilizado en Espana)
o Dos en indice acustico cientifico. En cualquier caso, indiferentemente de como lo quieras nom-
brar, estamos haciendo referencia a este Do:

©

Recuerda, y esto es muy importante, que este Do y el Do a continuacion, escrito en clave de Fa,
son la misma nota, pero escritas en claves distintas.

©-

h

Por lo tanto, ambas notas se tocan en la misma tecla, que en el caso del piano se corresponde con
el cuarto Do que encuentras desde la izquierda del teclado, y que coincide con la parte central de
este (normalmente donde los pianos suelen tener escrita la marca del fabricante).

11
L)
L i

Ll
’

Una vez familiarizado con la localizacion del Do, puedes buscar otras notas. Con la practica, esta
ubicacion sera mas rapida y natural, como si el dedo se fuese directamente a la tecla que tiene
que tocar.
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Estudio de las escalas

Como podras esperar, los dedos son los grandes protagonistas a la hora de tocar el piano. Aunque
no pierden su nombre original de pulgar, indice, corazon, anular y menique, lo cierto es que los
pianistas utilizan un sistema de digitacion numérico basado en numeros, en el cual los pulgares
de ambas manos siempre son el 1y los mefiques el 5.

Recuerda, especialmente si eres guitarrista o tocas algun instrumento de cuerda frotada, que la
digitacion del piano es distinta a la de tu instrumento, ya que aqui se utilizan los pulgares; por eso
el dedo 1no es el indice, sino el pulgar.

En el piano, la digitacion se coloca usualmente encima de la nota(en el caso de la mano derecha)
o debajo de esta(cuando la nota se toca con la mano izquierda).

Por ultimo, debes saber cémo son las partituras que vas a encontrar para tocar en el piano. En
ellas tenemos dos pentagramas, el superior para la mano derecha y el inferior para la mano iz-
quierda. Esta unién de dos pentagramas se denomina sistema y, ahora que estas comenzando,
vamos a utilizar la clave de Sol en el pentagrama superior y la clave de Fa en el inferior como pue-
des ver en el siguiente ejemplo:

0
&

e

y O
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Estudio de las escalas

1.1. La escala de DO Mayor

Una vez tengas bien asimilada la localizacidn de las notas y te hayas familiarizado con el numero
que se le asigna a cada dedo, puedes empezar a trabajar la escala de Do Mayor. Para ello, aborda-
remos el trabajo individualizado de cada mano. Puedes comenzar indiferentemente por la derecha
o laizquierda. En este libro empezaremos por la derecha.

Ahora que estas iniciandote en el estudio de escalas, es conveniente prestar atencion a la po-
sicion de los dedos sobre el teclado. Aunque hay una inmensa variedad de maneras de atacar la
nota dependiendo de la posicidn que adopte el dedo, es recomendable que la posicion de tu mano
sea similar a la de la imagen a continuacién, donde los dedos 2, 3, 4 y 5 estan ligeramente encor-
vados formando —aproximadamente— un angulo de 90° respecto a la tecla.

Una vez comprendida esta posicion basica para tocar el piano, puedes intentar hacer la escala
de Do Mayor con una mano. Si lo haces, notaras como —en un momento determinado— te quedas
sin mas dedos para tocar. Por eso, es muy importante que te acostumbres a pasar el pulgar por
debajo de la palma de la mano, como puedes ver en el siguiente dibujo.

Es importante que asimiles este gesto con el pulgar, pues es el dedo el que se mueve por debajo
de la mano, evitando cualquier movimiento innecesario de la mano al realizar este cruzamiento de
dedos.
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Estudio de las escalas

Trabaja el paso del pulgar en este fragmento en el cual el paso del 3 al 1 esta indicado con una
flecha roja:

12 3mp-1
1

v o> 4)»
e R

Repitelo varias veces hasta que te habitues a él. Cuando te hayas acostumbrado puedes observar
que, una vez hayas colocado el 1 sobre el Fa, tienes los cuatro dedos restantes para terminar la
escala de Do Mayor:

1 2 3mp 1 2 3 4 5

7]
. £> [ & ]
[ (arY » O b
ol O 4» s
ve O ©

Repite ahora la escala con la mano izquierda. Al tener una disposicion distinta de dedos en esta
mano tienes que observar el paso del 1al 3 como se muestra en el ejemplo:

5 4 3 2 13

. -y

Una vez afianzado el movimiento del pulgar para el posicionamiento del 3 sobre la nota La, puedes
concluir la escala ascendentemente:

5 4 3 2 1mp-3 2

1
O “©

Oy r

e
r

o

[ & T— 5

Practicala, al igual que hiciste con la mano derecha, hasta tener afianzado el juego de dedos que
interviene en la realizacion de la escala de Do Mayor con la mano izquierda.

Cuando te sientas seguro de haber asimilado la distribucién de los dedos en ambas manos,
procederemos a juntarlas. Para ello estudiaremos un pequeno fragmento con ambas manos si-
multaneamente como puedes ver a continuacion:

1 2 3mp1
J‘r'i
@ e [ @ ]
e/ r= O
‘9: P (@) o
O ©
5 4 3 2

Como puedes observar, el recuadro en azul muestra el momento en el que en ambas manos coin-
cide el dedo 3. Toma este momento como referencia para acordarte de que debes pasar el pulgar
por debajo en la mano derecha.
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Estudio de las escalas

Continta ensamblando las dos manos, en este caso hasta la nota La, donde la mano izquierda
realiza el paso del 3 por encima del pulgar:

1 2 smp-1 2 3

s
)
@ (o) © =
v & O |[©
e
- u -
: S (o) ©
7

5 4 3 2 1 -3

Cuando tengas bien asegurado este ultimo fragmento, el resto de la escala estara practicamente
realizada, al tener todos los dedos posicionados para su finalizacién:

i 2 3mp1 2 3 4 5

2
]
o o ©O ©
Y {» o
ve O [©
&> [ ] -
ﬁ(, e «» biomnci
. — O s
-

5 4 3 2 13 ° 1

Practica hasta asimilar bien el movimiento de los dedos en la escala de Do Mayor ascendente,
pues este patron de dedos se repetira en otras escalas que veremos mas adelante.

Para trabajar la escala de Do Mayor de manera descendente seguiremos el mismo procedimiento
con el que hemos aprendido la escala ascendente. Asi, comenzaremos con la mano derecha sola:

.5 4 3 2 1mp-3

1) | |
A O o o i
\!‘}V .~ [ &) © | |

Observa que la digitacién que empleas es la misma que la que utilizabas en la mano izquierda para
hacer la escala de Do Mayor ascendente, con el paso del 1al 3. Cuando hayas interiorizado el paso
de dedos ya estaras listo para concluir la escala:

3 2 1mp-3 2 1

5 4
o o

«» o
L

e
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Estudio de las escalas

De la misma forma, nos centramos en la escala descendente con la mano izquierda. Aqui es muy
importante que te des cuenta de que hay que pasar el pulgar después de tocar el La, como puede
apreciar:

) ol [@ ]

Aseqgurar este paso del pulgar es muy importante para concluir la escala, pues una vez colocado el
1sobre la nota Sol la mano estara perfectamente situada para terminar la escala:

i 2 smp]l 2 3 4 5

S o
> e — —
-

P %

Practica tanto como sea necesario para acostumbrarte a realizar esta escala de manera descen-
dente con ambas manos separadas. Este es, al igual que ocurria anteriormente, el paso previo
que precede al ensamblaje de las dos manos.

Una vez te sientas seguro con los dedos a emplear, procederemos a unir ambas manos, siguiendo
la misma estrategia de trabajar fragmentos en el que se encuentre el paso del pulgar. Por este
motivo, comenzaremos por unir ambas manos realizando las siguientes notas:

5 4 3 2
ry
‘&() P
-~ [® )] &
w -
e/
- Y~
g o
1 2 smp-]1

Como ves, volvemos a utilizar un recuadro para reforzar -visualmente- el momento en el que de-
bes pasar el pulgar, en este caso en la mano izquierda. Continta practicando el fragmento hasta
acostumbrarte al paso del pulgar en el recuadro indicado. Cuando te sientas listo para prosequir,
trabaja la continuacién del fragmento hasta la nota Mi, donde la mano derecha realiza el cruce
entre los dedos 1y 3:

. 5 4 3 2 1 =3
IF] pE—
S S o —5
5 O o
—9: = R © O
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Estudio de las escalas

Una vez listo este fragmento la mano estara preparada para finalizar la escala descendente de Do

Mayor:
5 4 3 2 1mp-3 1
B C—o—0o g
“© O o
D ==

1 2 31 2 3 4 5

Es conveniente que practiques ambas manos juntas, tanto ascendente como descendentemen-
te, a fin de afianzar la digitacion empleada. Recuerda, como se cité antes, que este disefo de
dedos nos servira para trabajar otras escalas que veremos a continuacion.

Por ultimo, aqui puedes ver el esquema bésico de la escala de Do Mayor ascendente y descenden-
te a dos manos:

1 2 3 1 2 3 4 5 5 4 3 2 1 3 2 1
4}
W
. > L& ] L& ] >
[ Fan e L8 ] — —_— LW ] =
ANV = [ ] — — [ ] =
e e O S
. o © |© g9 o
O o O = B Oy P
. > L&) — — L & ] >
" [ & ] — — [ & ]

Si has sequido los pasos indicados, llegara un momento en el que los dedos se sientan tan segu-
ros que no tendras que pensar en el dedo que viene a continuacién. A esto se le suele denominar
«memoria muscular», aunque en un sentido riguroso no es una memoria que se encuentre en los
musculos.
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Estudio de las escalas

1.2. La Escala de La menor

Antes de empezar a trabajar la escala de La menor es importante tener en cuenta que podemos
encontrarnos tres tipos de escalas menores:

- Natural
« Armonica
« Melodica

En el caso de la escala de La menor natural tocamos la escala sin alterar ninguna de las notas que
la conforman. Como veras, en esta escala solo tocamos notas blancas y la distribucion de dedos
es idéntica a la que hemos visto antes con la escala de Do Mayor.

Puedes empezar por observar fragmentos por manos separadas, como este para la mano derecha:
1 2 31
4%

r .\
J
Go———— =

Contempla como son los mismos dedos que habias utilizado para la escala de Do Mayor, por lo
tanto, aprender esta escala te llevara poco tiempo. Continta con el resto de la escala ascendente:

1 2 3 mpl 2 3 4 5

-
r.\ Y
7] e [ & ] o o
AN
<

El mismo procedimiento es el que seqguimos para aprender la escala de La menor natural en la
mano izquierda. Fijate como ahora se prescinde de poner el resto de la digitacion al final, presu-
poniéndose que se deben utilizar los dedos que tenemos a continuacion del 3, como sonel 2y el 1:

I‘_e_

Fay
y O
>

[ & ] O

P [ & ] ©

3

5 4 3 2 1mp3

Al igual que hicimos anteriormente, cuando veas que has afianzado esta digitacién sobre estas
nuevas notas, procedemos a unir las dos manos por segmentos. Asi, comenzaremaos por unir las
cuatro primeras notas de la escala, y continuaremos hasta el Fa:

1 2  mpl

S

'
7]
.4 O [ ® ] o
(/v X ® ] ——
o
L2
T
F . e
- > [ @ ] ~F
[® ] O
e
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Estudio de las escalas

# o>
Pl o> 4> S
d O 4> o
t‘ -
)
</
At =3
¥ “» [ &) -
- o> 4 b
‘_’ -

s 4 3 2 1mp3

Teniendo asegurado el paso del pulgar en la derechay el cruce 1-3 en la izquierda la escala estara
lista para ser finalizada. Observa como cada vez aparecen menos dedos escritos sobre las notas,
dejando solo aquellos que son mas importantes para la realizacion de la escala:

1 smp-1

ry Pa «» >
Ly £ [ ® ] il
g &3 [ @& ] o
-
(2]
— O L=
_Q'I . —_— P l‘ -
£ ——

5 13

A 'la hora de trabajar esta escala descendentemente, sequiremos los mismos pasos por manos
separadas. Asi, en la mano derecha trabajaremos el cruce del 1-3 y después seguiremos conclu-

yendo la escala:
5
- 13

ra ("'l P Y
) bt [ § ] Fay
- —
ANy
[
2O O >
F] bt [ ® ] o> | |
.4 e 4P Py | |
™ . L& ] |
St |
(2

Por su parte, para aprender a realizar la escala con la mano izquierda seguimos los mismos pasos
que con la escala de Do Mayor:

%
-

'9': — © [ @)
1 3mpl
o9 —O
i}- c ‘i_ 0
4> P
© O
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Cuando hayas asimilado bien la escala descendente de La menor natural con ambas manos por
separado, procederemos a unirlas:

5
s © «»

{) © 8 )
6
ms
1 3l
5
A © » P 3
J . 4> ©
_@y ap
B
i}: — = e e © (&)
1 3mp1
5
r e o ? o 13
A < [® ] © —
7
oo s
‘,’. L © a>» e
= - [ @ )
.| smpl

Cuando hayas practicando La menor natural con ambas manos, tanto ascendente como descen-
dentemente, este sera el esquema basico de dicha escala digitada:

1 2 3 1 2 3 4 5 5 4 3 2 1 3 2 1
A . O o O s ) -
{) =y [®] © © O =y
%“ = — — — h— © O
&) O <» - o~ <» =
ra P €<» —_— —_— ‘» &>
= O © © O =
O ol © O
5 4 3 1 3 2 1 1 2 3 1 3 4
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Estudio de las escalas

Si tienes bien claro La menor natural, La menor arménica no te resultara excesivamente compli-
cada. El tnico aspecto que has de tener en cuenta es que en la escala arménica el séptimo grado
se altera ascendentemente, con lo cual el Sol natural pasaréa a ser Sol#, aunque se tocara con el
mismo dedo que utilizabas en la escala natural. Es importante que prestes atencion a la distancia
existente entre el Fa natural y el Sol#, pues tenemos la tecla blanca del Sol natural en medio:

—

oLl

Los dedos han de acostumbrarse a esta nueva distancia, asi como la mayor cercania que existe
entre el Sol# y el La. Una vez entendido esto, y con la préactica, la escala de La menor armodnica
sera facil de realizar ya que seguimos utilizando la misma disposicion de dedos, con la Unica dife-
rencia de tener que tocar un Sol# tanto en la escala ascendente como en la descendente.

El procedimiento para ir asegurando sera idéntico al sequido con las escalas previas. Repitelo
con manos separadas y por segmentos, prestando especial atencion a la union del Fa con el Sol#
marcada en circulo gris en las siguientes escalas ascendentes con las manos derecha e izquierda
respectivamente:

1 2 smp-1 2 3 4 5
A % IO ©
Uy O O [ ] ucnu |
b O © 1
Y 1
LY

I.l 4%

9 o O #Y i

oo ©° —° i

5 4 3 2 1mp 3 2 1

Lo mismo hacemos con las manos separadas con el disefo de La menor armonica descendente:

5 4 3 1 =3 1

A © Le) o>

) — <> o O
6 C==
«

Lh
A T 0oy &%
,I' b O O O
o O
1 2 3mp-1 5
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Estudio de las escalas

Al'igual que hemos visto con las escalas anteriores, una vez sientas afianzado el juego de dedos
con sus respectivas notas, puedes empezar a ensamblar las dos manos por segmentos. Toma de
referencia para la escala armonica ascendente el siguiente ejemplo digitado:

1 3mp-1 1 3mp-1

. A i»
/| £ /] % <> Pl
&)
v [ )
¢): &) o ©
A —— - o [} — - o
2 5 1 -3
5
1 3mp-1 3 4 5
0 o—o fo <
d O £ [ @ ) B
v
o P & M— & —
e [ & )] — 1

Aqui puedes sequir el patron para trabajar a dos manos la escala armonica descendente:

5 5
4 3 4 3 1 w3
" O o I's " B o
LJ n — <» 1 1 - [ & ]
i .4 o «»
™ ™
vy vy
L7 L2}
P [ > 1L
O LI ® ] =y e T ML e ] Py
s S [ & ] Je 1! bt [ & ] a
Lomm—
1 2) 3)mpl 1 2) 3)mp1
> 4
3 1 3
A Ho
Ly kil et [ &) e
L2
PR = 11 © ] =
_93 11 ki [ 8] o
= — © O
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Estudio de las escalas

Para concluir con este apartado dedicado a las tres escalas menores nos centraremos en la es-
cala de La menor melédica. Como recordaras, esta escala es un tanto particular pues se realiza
de forma distinta cuando asciende y desciende. Asi, en la escala melddica ascendente hemos
de alterar ascendentemente el sexto y séptimo grado, evitando asi el intervalo de segunda
aumentada que se generaba en la escala armonica. Por el contrario, al bajar, se anulan estas al-
teraciones; es decir, descendentemente es exactamente igual que la escala natural. Por este
motivo nos centraremos exclusivamente en trabajar esta escala de manera ascendente.

La estrategia de estudio es igual que en las escalas anteriores, pero teniendo presente que se ha
de tocar un Fa# y un Sol# en lugar de un Fay Sol natural. Familiarizate con la ubicacion de estas

notas en el teclado:
| !

Por lo demas, los segmentos que seran trabajados son idénticos a los anteriores, con el empleo
de la misma digitacion y cambiando Unicamente el Fa'y Sol por Fa# y Sol#. Veamos la escala (as-
cendente) con manos separadas:

= 5
1 3mp-1 1 3 1
i) 0 ﬁ{" fjo © |
e P O S — 4 = o o O 1 i |
o © Ilr§ (@] i
~F | it
i . T .
o = o o foHo—oy
O © i | e - — i |
5 1 mp-3 5 1 mp-3 1

En su ensamblaje, trabaja bien la sincronizacion de los pasos del pulgar y el cruce 1-3:

1 smp-1 1 3mp1 3 1 3mp1 5
. . Ty % by fr  ©
"é'n—o—' s = é [ — L = = éﬂn—O—o—o
L2 L2 L2
) &) O 5'3 o 3 O to !1&0 o
S— O | — 183 © ¥ — [a o i
5 1 mp-3 5 1mp-3 1

Alahora de practicar las escalas no desesperes si no puedes tocarlas bien a una velocidad rapida.
Lo importante es mantener un ritmo constante y una buena coordinacion de las dos manos. Una
velocidad en el metronomo de 60 cada nota puede ser aceptable al comienzo. A partir de ahi, pro-
cura aumentar la fluidez de la ejecucidn paulatinamente.
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Estudio de las escalas

1.3 La Escala a dos octavas

Como ya te habras dado cuenta, las escalas practicadas hasta ahora solo abarcan una octava.
A continuacion, veremos el procedimiento para enlazar dos octavas seguidas tanto ascendente
como descendentemente. Para ello es muy importante que hayas asimilado bien toda la digita-
cion que rige la escala a una octava, pues en realidad solo hay que trabajar un enlace en las dos
manos para ensamblar las dos octavas.

Primero empezaremos con la escala de Do Mayor. Aunque mostramos directamente el fragmento
con las dos manos juntas, no dudes en trabajarlas por separado si te resulta complicado al co-
mienzo. En cualquier caso, tanto si optas por trabajarlo con manos separadas como con las dos
manos juntas, fijate como debe concluir la mano derecha con un 1en la ultima nota de la escala:

1 3 =1 4 mp-1
A
¥ J
(P O © o
N Py (j AW
\dj o O

- O O <«»
— O ©
o -
= 1=>3 1

5

Elhecho de tener que concluir con el pulgar tiene una razén muy sencilla, pues es con este mismo
dedo con el que se comienza la escala. Practica el cambio 4-1al final de la escala y observa cémo
el movimiento del pulgar es ahora mas pronunciado que con el paso habitual de 1-3, ya que ha de
recorrer mas dedos por debajo de la palma de la mano.

Ahora practica el siguiente fragmento -que es una continuacién de la escala anterior- en el cual
se produce un importante cambio del 1al 4 en la mano izquierda:

3> 1 5
A 1 . o - > =
oo
NIV
e/
©
: O o A =2 =
7 O ©
1 mp-4 i3 1

Al igual que ocurria con el paso 4-1 en la mano derecha, debes acostumbrarte a un mayor mo-
vimiento del pulgar en este cambio 1-4. Practicalo y procede a unir las dos octavas cuando te
sientas seguro con la nueva digitacion.

Cuando hayas consequido hacer las dos octavas ascendentes con una cierta fluidez, puedes em-
pezar a trabajar la escala descendente.
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Estudio de las escalas

En este caso, los enlaces son a la inversa. Observa bien como el paso en la mano izquierda es
ahoradel 4 al 1:

5
s flemcipe 1
=2 O lal o S o

o

[® ]

0
hJ
J

<«» P
= —— -~ »

1 3> 4 mp1

Trabajalo con pacienciay, una vez hayas afianzado este cruce, puedes continuar con el resto de la
escala, tal y como se muestra en el ejemplo:

" 1 mp-4 1>3 1
ANV — © 3 [ & ] £
v T e
&Y):
- (8] O O S -
“© o —_
=
1 3=l s

Cuando hayas asegurado los nuevos enlaces de la escala descendente, procede a tocarlay a
realizar la escala de Do Mayor a dos octavas en ambos sentidos. Como guia te presentamos el
siguiente ejemplo:

1 3> smpl 3> 1 S
o ©
h e o © O =
— o © (&) ©
AT e [ % ] S
e/ o O =y
-
&) = i 3 o
F O =% » -
e > [ & ]
O c [ & ] —
- O “©
e 13 1 mp-4 1=>3 1
5
: =2 ==4
- 1c>>3 1 153 1
p— © lo| o
|¥ 4 — [ & ] i
s — — © (o)
\Nivg © O ==
v O S
- o o
.y i <> “»
F O i L% ] e
——o—itol 5
- L&) - e 3 Je—
1 31 smpl 3c>1 *E;
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Estudio de las escalas

En el caso de La menor, los procedimientos seran idénticos. A fin de no ser mas redundantes,
procederemos a explicar los enlaces de la escala a dos octavas solo en la escala de La natural,
debiendo realizar los cambios en las notas pertinentes explicados en el punto 1.2 para la realiza-
cion a dos octavas de las escalas de La menor armonica y melddica.

Asi, al igual que con Do Mayor, lo primero sera trabajar el cruce 4-1que presenta la mano derecha
en la primera octava y habituarse al mismo:

1 3 1 42 wmipl
& O ©
{J = [®) ©
y.d = (@] o
O S
&P
()
: P [ o S— S
O o
g i § I:::}"g 1

Continuando por el resto de la escala ascendente, con especial atencion al paso 1-4 en la izquierda:

b
Y=
£ O
1 o =

o = —

- a€£» il BT EERT R r—

O €Oy ez — — — _
f
P4
[ favY
ANy
[

o O

O L oo —

o €O — e L R ==

‘) © o 1

S)

Cuando hayas aprendido bien los enlaces para realizar la doble octava ascendente, continta con
los siguientes segmentos para aprender a realizar la escala descendente:

5
. 1 =>=3
-©- e 1
= o o
— = |=| = <
go— = =1 — = © o
E
P
)
€O» ©
— = O -
— S Bt O ©
) o o
/"
1 3 4 mip]l
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1mp-4 1 >3 1
L, e o -
e —]——e———
_@ b O
[}
-): o —o o
B L » O .
: : ——yy
1 3 c>1 5

Aligual que hicimos con Do Mayor, sirvete de la siguiente escala digitada y sefalizada para realizar
las distintas escalas de La menor en doble octava:

5
31
1 3> 1 4 mp1 o & <9
e | o =2 - = —
st o ©» o = | - — — — —=
) e [ & ] o=l
O» [ % ] =
{‘I\() bl
2
O
o B =
s gy i & — — = |
—): oo O © i —
Vo e [ & ] ~
[ ® ] —
5 103 1mp-4 153 1
5
o o Loy =4
— €O © o P 1 1 —=>3 1
e = - S 9

-

L@ )]

h— S d— )

5N
0

1l
16
I
16
:
¢

Fam © iy

»

¢

«»

1 3 c>1 smp-1 3c>1 5

Recuerda que cuando realices la escala es muy importante mantener un ritmo constante, sin pa-
rarse. Toma como referencia los consejos dados en el apartado anterior y sé consciente de que,
sin practica habitual, la fluidez en la ejecucion sera muy dificil que llegue.

Por ultimo, seria recomendable sefalar que deberias ser capaz de tocar estas escalas sin necesi-
dad de mirar la partitura, pues esa es la sefal inequivoca de que tus dedos no solo han asimilado
la estructura interna de cada escala, sino que se estan familiarizando correctamente con la topo-
grafia del teclado.
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Armonia

El apartado armonico posiblemente sea el mas novedoso de todos los que integran la estructura
de este libro. Aunque muchos de los conceptos te resultaran familiares de la asignatura de Len-
guaje Musical, lo cierto es que hasta 32 de EE.PP. no tendras propiamente una materia dedicada al
estudio de la armonia. No obstante, la asignatura de Piano Complementario se muestra como una
herramienta muy util para refrescar conceptos arménicos ya asimilados, asi como para introducir
—a nivel muy basico— informacion que te sera muy provechosa para el estudio de esta materia en
cursos posteriores.

Antes de adentrarnos en el estudio de los enlaces de las funciones tonales basicas, seria conve-
niente explicar la distribucion de notas en el pentagrama que realizaremos en cada acorde. Asi,
ahora que estamos comenzando, realizaremos una distribucion de tres notas en la mano derecha
(escritas en clave de Sol) y una nota en la mano izquierda (en clave de Fa), quedando el siguiente
resultado:

Las letras que acompanan en el ejemplo a cada una de las notas que conforman al acorde hacen
referencia al nombre que reciben las mismas segun su tesitura. Asi, la nota mas aguda (S) se de-
nomina soprano, la sequnda mas aguda (C) es la contralto, la siguiente (T) es tenor, y la mas grave
del acorde (B) es siempre el bajo. Acostumbrate, a partir de ahora, a utilizar el término “voces”
para referirte a las notas de un acorde segun la tesitura que ocupen. Igualmente, y a fin de evi-
tar confusion en el futuro, observaras como en la asignatura de Armonia la distribucion de voces
se hara diferente, utilizando las voces mas agudas o voces femeninas (soprano y contralto) en
el pentagrama de arriba, y las voces mas graves o masculinas (tenor y bajo) en el pentagrama
inferior. Del mismo modo, en el caso de la asignatura de armonia tendras que tener en cuenta la
tesitura de cada voz y el registro de la misma, aunque no trataremos este aspecto al enfocar la
armonia desde una 6ptica instrumental, eliminando cualquier limitacion de registro que pudiera
tener la voz humana.
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Asi pues, una vez explicadas estas consideraciones, nos centraremos en conceptos muy relevan-
tes para comprender el funcionamiento de la armonia.

Recordaras que, en la escala, cada grado recibia un nombre. Asi, el primer grado también se de-
nomina Tonica, el quinto grado Dominante y el cuarto Subdominante. Con los grados de la escala
ocurre lo mismo que con las piezas del ajedrez, es decir, que cada grado posee una mayor 0 me-
nor importancia. Por ejemplo, la Tonica seria la pieza del rey, al ser el grado mas importante de
toda la escala. En cierta manera, la Tonica funciona como un iman que atrae al resto de grados o
una estrella como el Sol sobre el que orbitan una serie de planetas. El sequndo grado mas impor-
tante, o la pieza de la reina; seria la Dominante, que es un grado que posee una especial atraccion
por la Tonica. Fuera de estos dos grados también tenemos otros grados importantes, aunque en
menor nivel que los anteriores; estariamos hablando de las Subdominantes equivalente al caballo,
el alfil o la torre en el juego del ajedrez. Si observas, no hemos hablado de una unica Subdomi-
nante, como seria el cuarto grado, sino de Subdominantes en plural, porque otros grados como
el seqgundo o el sexto también poseen funcion de Subdominante. Sin embargo, para este primer
curso de Piano Complementario nos serviremos exclusivamente de los tres grados principales:
Ténica Dominante y Subdominante o lo que es lo mismo, |, Vy IV.

A continuacién, procederemos a utilizar el cifrado funcional, o lo que es lo mismo, nombrar a cada
grado por la funcion que desempene. Por ello, no emplearemos el “I" para referirnos al primer gra-
do, sino la “T" de Tonica, “D” para la Dominante y “S” para la Subdominante, aunque tu profesor/a
puede utilizar otro tipo de cifrado (I, V y IV) sin que esto suponga que esté equivocado o plantee
ninguna contradiccion con los contenidos explicados.

En la tonalidad de Do Mayor la Ténica, Subdominante y Dominante serian los siguientes acordes:

n 3%
p. [ @ « =
[ — (8] 8 8
g 8

i ) S D D:

Observa cdmo estos acordes se forman por triadas, es decir, por intervalos de tercera respecto a
una nota fundamental (Do, Fa y Sol). Como te habra llamado la atencién, en el ejemplo puedes ver
que aparecen dos acordes de Dominante. El segundo de ellos sera el que nos acostumbraremos
a utilizar y se denomina séptima de Dominante (o Dominante con séptima) de ahi que se cifre con
dos signos adicionales a la D de Dominante, como son el 7 por ser un acorde de séptima, y la cruz
“+" que significa que ese acorde posee la sensible. Si tocas ese acorde notaras como es disonan-
te, y esto se debe a que la séptima del acorde (la nota Fa) genera una tension que tiene que ser
resuelta. Esto acarrea una serie de consideraciones especiales que se han convertido en normas
que rigen la armonia. A pesar de ello, nosotros no profundizaremos en este asunto dejandolo para
la asignatura de Armonia, aunque si que es muy importante que te familiarices con la sonoridad

propia de cada acorde.

Otra pregunta que te puede surgir es la siguiente: si antes vimos que ibamos a tocar los acordes
en el piano utilizando cuatro voces (tres en la derecha y una en la izquierda) y los acordes estan
formados por tres notas solamente, ;como se pueden tocar? La respuesta es sencilla, hay que
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duplicar la nota fundamental del acorde. Por eso, en los siguientes ejemplos donde trabajaremos
los enlaces de los acordes de Tonica, Subdominante y Dominante con séptima, podras apreciar
coémo en el acorde de tonica el Do aparece dos veces, en el de Subdominante el Fa estara dupli-
cado y lo mismo ocurrira con el Sol en el acorde de séptima de Dominante. En este ultimo acorde,
al ser el unico formado por cuatro notas, habiendo duplicado la fundamental, hemos suprimido
la quinta; ese es el motivo por el cual la quinta del acorde (Re) aparece en negro en el ejemplo
anterior. No te preocupes si te parece un poco extrafo, todo ello obedece a una serie de normas
armonicas que, como hemos citado previamente, te seran explicadas en profundidad en los cur-
sos venideros de Armonia.

Una vez hemos conocido los tres grados principales de la escala y entendido que en cada uno de
ellos es necesario doblar la nota fundamental para poder tocarlos a cuatro voces, procederemos
a estudiar el enlace de acordes mas basico, el formado por los acordes de Tonica, Subdominante,
Dominante (con séptima)y Toénica.

En el piano este enlace se puede realizar desde tres posiciones. Como podras observar en los
ejemplos a continuacion, en cada una de estas posiciones las notas del bajo que tocamos con la
mano izquierda no cambian, pero silo hacen las tres notas que conforman las voces que tocamos
con la mano derecha. Esto se debe a que, si el bajo cambiara, no estariamos hablando de cam-
bios de posicion, sino de estado, pues si en un acorde la voz del bajo no toca la nota fundamental
sino la tercera o quinta del acorde, nos refeririamos a que el acorde no esta en estado funda-
mental sino en primera o segunda inversion, es decir, se habria producido un cambio de estado.
Por el contrario, en los cambios de posicion la disposicion de las notas en las voces de soprano,
contralto y tenor cambia, pero no asi el bajo. A continuacion, podras comparar en un ejemplo la
diferencia entre un cambio de posicion y un cambio de estado, recuerda siempre que en los cam-
bios de posicion el bajo no varia, y en los cambios de estado si:

Cambio de posicion Cambio de estado
I\O “»
rm Fm Y F -y - F -
AL =4 =4 =4 =
eJ e i A3 -+
‘): <«»
- [ ] [ ] [ ® ]

T T T s

Teniendo presente la diferencia entre cambio de posicion y cambio de estado, procederemos a
explicar las tres posiciones que pueden adoptar estos enlaces.
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La primera posicion seria la siguiente:

4 5 4 4
2 3 3 2
A 1 1 1
" 4
-ﬁ > 4) Py >
ANV =4 [ & ] [ 0 = 4
¢): o .
5 2 1 5
T S DI 7

La segunda posicion, por su parte, quiza sea la mas pianistica; es decir, la que mejor se adapta a
la forma de la mano y menos movimientos de dedos nos exige:

5 5 4 5
2 3 2
1 1 1 1

Eca
.69
oole

o). [ —
- (@ ] [ ]
5 2 1 5

La tercera posicién es un poco mas incomoda que las dos anteriores y en ella, para llevar a cabo
el enlace de Subdominante a Dominante, es necesario realizar un movimiento en paralelo simulta-
neo de los dedos 2 y 1 que aparece marcado con dos lineas en el siguiente ejemplo:

4 5 5 4
2 2 — 2
ey
1 Lo 3 1
—9—0 S S & S )
[@ ) [ &) e <>
'@D (=) 2 bS] o
e/
¢): O O
=>4 [® ] [ ® ]
5 2 1 5
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Resulta normal que te cueste trabajo practicar estos enlaces de acorde, ya que posiblemente sea
la primera vez que tocas tantas notas simultaneas a la vez. Para consequir aprender bien cada
una de estas posiciones es necesario centrarse por individualizado en el estudio de cada una de
ellas y prestar mucha atencion a la digitacion sefalada, ya que esta especialmente indicada para
realizar el menor desplazamiento de dedos posible. Una de las maneras mas efectivas para asi-
milar correctamente estos enlaces con sus respectivas digitaciones consiste en tocarlos como si
fueran arpegios. Sirvete de guia con los siguientes ejercicios para empezar a estudiar los enlaces
en las tres posiciones:

En la primera posicién, el primer acorde nos posiciona la mano sobre el teclado. Colocando el
pulgar sobre el Do, el segundo dedo sobre el Miy el cuarto sobre el Sol, tendremos colocados casi
todos los dedos que intervienen en esta concatenacion de acordes. Observa como tienes el dedo
3 encimadel Fay el quinto encima del La cuando haces el primer acorde arpegiado. El unico dedo
que se desplaza en este juego de enlaces es el pulgar, que pasa de la tecla Do a la tecla Si en el
acorde de Dominante, y que se encuentra sefalado en rojo para que seas consciente de que en
ese acorde has de mover el dedo de su posicion:

Wl N b A . - Sl SV 8 U

T

- £ & = =

e | ——
5 2 1 5

Algo parecido ocurre en la segunda posicion, donde al realizar el primer acorde ya tendras situa-
do al resto de dedos que intervienen en estos enlaces, a excepcion del pulgar. Aqui, también es
el dedo 1 el que se mueve de su posicion inicial sobre la nota Mia un Fay, por ello, se encuentra
marcado este cambio con un circulo rojo.

1 2 5 @35 1 2 4 @25
A i | | | | 1 ; | |
) I =" - — T2
> Ty e " r re”
#4?1 Fj‘o I | Fjo IP.
5 2 1 5

Para finalizar, |la tercera posicion plantea un mayor movimiento de dedos que se sefalan a conti-
nuacion a traves de tres pasos elementales:

« Tras tocar el primer acorde, el segundo acorde solo requiere de un cambio de posicion del
pulgar, que pasa de tocar Sol a tocar La.

- La unién del sequndo y tercer acorde precisa de un doble desplazamiento, en paralelo,
de los dedos 1y 2. Asi, mientras el 5 toca en ambos acordes un Fa y no se mueve, tanto el
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primero como el sequndo dedo se desplazan a la tecla blanca que poseen a su izquierda,
pasando de tocar La-Do, a tocar Sol-Si.

- Para concluir, el tercer acorde deja practicamente colocados los dedos para la ejecucién
del acorde final. Aqui, tanto pulgar como el cuarto dedo ya estan colocados encima de la
nota, necesitando solo mover el sequndo dedo de un Sia un Do.

12 4 2 5 5 1 (4

f | -0 ij.) | J &t @@J =D id®|_J 1~ 03
g 2 = Z: S 2. E 7
851}:2 F#10 F#1) irs“ ]{9. ErJ. r. F 210 F#L}

5 2 1 5

Interiorizar correctamente la disposicién de dedos y conseqguir tocar estos acordes sin necesi-
dad de mirar a la partitura es un paso clave para empezar a trabajar los acordes en La menor.
Como podras apreciar en los siguientes ejemplos, la digitacion que hay que emplear es exacta-
mente igual a la presentada en las tres posiciones de Do Mayor, residiendo la Unica observacién
importante en el hecho de tener que tocar una tecla negra, un Sol# que actua como sensible de
la tonalidad.

Asi, los acordes de Tonica, Subdominante y Dominante en La menor serian los siguientes:

48 8

-r

&%

g
T S D ER

Aligual que ocurria anteriormente en Do Mayor, duplicamos la nota de la fundamental y, en el caso
de la séptima de Dominante, suprimimos la quinta. Teniendo en cuenta estas consideraciones, la
primera posicion quedaria configurada con un pulgar en tecla negra en la mano derecha, algo que
puede resultarte un tanto incomodo:

o
oo

4 5 4 4
3 2
1 1 1 1

r

[4)
&8 o 4o 8

G

\D
0
.

[ @ ) [® ]
5 2 1 5
T S D T
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La segunda posicion, daria el siguiente resultado:

5] 4 5
3 2 p
1 1
¥ 4
P [ @ ]
g 8 8 "0" 8
O [ ® )
[® ] <«
2 at 3
i} S D1 T
Y, por ultimo, la tercera posicion tendria la siguiente disposicion:
4 5 5 4
B B
. B
—)Q © 2O (e
N <» <) Ty [ @]
oF © © O ©
()
P <>
[ & ] [ & )]
5 2 1 5
T S DI T

Para aprender bien estas tres posiciones utiliza la misma estrategia de arpegiar los acordes que
fue llevada a cabo con los acordes de Do Mayor. Utiliza estos ejemplos a continuacidn si crees que
te pueden ser utiles para visualizar mejor el procedimiento de estudio:

La primera posicion, al igual que pasaba con la de Do Mayor, nos deja colocados los dedos perfec-
tamente sobre el teclado tras tocar el primer acorde. La Unica observacion es también el pulgar,
pues es el Unico dedo que ha de moverse —en esta ocasion— de la tecla de La a la de Sol#. Puede
resultarte incomodo tocar con el pulgar en una tecla negra, pues esta tecla esta situada en una
posicion mas alta que la tecla blanca, es mas estrecha y, sobre todo, es mas corta, con lo cual

deberas situar la mano mas dentro del teclado para alcanzar una posicion mas comoda.

1 24 3 3
.’E\;’ — | ®' : =
AR *TE | aE:
55 = — = = = i —
5 2 1
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La segunda posicion, te resultara mas confortable. A grandes rasgos no presenta ninguna nove-
dad en su realizacién respecto a la misma posicion en Do Mayor, si exceptuamos el hecho de tocar
el Sol#. Por ello es muy importante que tras el sequndo acorde tengas colocada el cuarto dedo
sobre esta tecla.

1 2 & @35 12 4 @25
n 1 l |
I@i:’#ﬂ 72 I I 7 I !n.! t'rg i !J 7=
B, A R
5 L))
zj-zﬂ Fo lp. IP. Irj. f' F | Fol
= . [ | . 1 = i
5 2 1 5

La tercera posicion presenta el caracteristico desplazamiento 1-2 1-2 entre el seqgundo y tercer
acorde. En este caso, el pulgar se desplazara una tecla blanca a la izquierda y el segundo dedo
pasara de tocar La a tocar Sol#:

12 4 @2 s AG° 1 Q)4
e —— ——3 —s —J
1 =D 1 = 1
[0 | — 1 P | — 1 1 [+ )
S 7 == T fg: 3 &
SRS o . .
&)y =3
g o " Py [0 Fa i)
P = = I 1
= 0 [0 { I I I |&Ji 1
5 2 1 5

Es muy importante que tu nivel de asimilacion de estas posiciones sea tan alto que puedas ser
capaz de tocar los distintos enlaces sin necesidad de mirar los ejemplos sobre el papel. Todo
ello tiene una finalidad, pues como objetivo ultimo esta el de emplear estos enlaces de Tonica,
Subdominante y Dominante en diversas combinaciones a la hora de acompanar distintas melo-
dias. Para lograr esto es conveniente pasar al siguiente apartado, en el cual veremos modelos de
acompanamiento basados en formulas ritmicas que te seran de gran utilidad cuando realices los
gjercicios de armonia del apartado 5.
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Modelos
de acompanamiento

Aprender las tres posiciones de los enlaces del enlace T-S-D-T te servira para armonizar melodias
como trataremos mas adelante. Como hemos dicho anteriormente, a la hora de acompanar estas
lineas melodicas debemos encontrar formulas ritmicas que nos sirvan para acompanar las melo-
dias, es lo que denominamos modelos de acompanamiento.

Para trabajar estos modelos tendremos en cuenta el compas en el cual debamos acompanar la
melodia, utilizando las mismas posiciones trabajadas en el apartado anterior, aunque ahora con
ritmo. Del mismo modo, seria deseable que tu mismo seas capaz de encontrar nuevos modelos
de acompanamiento o combinaciones de diferentes patrones ritmicos para acompanar. No obs-
tante, puedes servirte de los siguientes ejemplos como sugerencia dependiendo del compas en
el que estemos acompanando.

Dentro del compas de 2/4 podemos utilizar los siguientes ejemplos para realizar el acompana-
miento:

« Patrén 1: repeticion del acorde en cada pulso de negra de cada compas.!

H . | | | |
: 3 § z

W

e

r | |

4 E— ! ' . !
g S —

=) z 7

L

'Como habras percibido, la posicion empleada en este ejemplo, asi como en el resto, es la sequnda.
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Modelos de acompainamiento

« Patrén 3: similar al patron anterior, el acorde se repite en forma de dos corcheas después
del silencio en la parte fuerte del compas.

[T  — fr—— —
IEE = = e
2 F

«Patréon 4: forma arpegiada de cada acorde con disefo descendente. Puedes utilizarla
también de forma ascendente empezando por la nota mas grave del acorde en la mano
derecha.

}

—

I

L1

L 1

L 1R

L1

L 18

S
o

R

o
W

z
[

T

« Patron 5: ritmo sincopado en la mano derecha. En el ejemplo comenzamos en silencio de

corchea, pero puedes sustituirlo por un acorde en corchea si lo prefieres.

{2

1

|

e

|
-

\
>

(bt—3

3

]

7
1
1
I

Toma estos cinco ejemplos meramente como sugerencias. Las posibilidades de acompana-
mientos son enormes y no cabrian en este breve apartado. Sin embargo, seria conveniente que
pudieras dominar todas ellas; por eso practicalas y utiliza el papel pautado presente en las pagi-
nas 32y 33 para escribir otros modelos de acompanamiento que tu mismo crees.

Cuando te sientas con soltura realizando enlaces de acordes con estos ritmos puedes probar a
combinarlos entre si, como en el ejemplo a continuacion:

e

—

18]

(1

g 0 o ["‘i

N
e

R

™
TS
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Modelos de acompainamiento

En el compas de 3/4 pueden servirnos de guia los siguientes ejemplos que, al igual que los mos-
trados previamente, pueden ser ampliados por medio de otras formulas de acompanamiento que

se te ocurran. Toma estos patrones de acompanamiento como referencia:

« Patron 1: tiempo de vals, en el cual hacemos el primer tiempo en silencio con la mano de-

rechay tocamos dos acordes en negra los dos tiempos restantes.

;

o d

;

:

e

Fie

« Patron 2: acorde tocado en forma de arpegio descendente a ritmo de negra.

[4) | . | | 1 .
laEsSs s ———
29% z -

e

« Patrén 3: variacion del arpegio descendente anterior con una figuracién ritmica distinta
formada por silencio, dos corcheasy negra.

9 [3) r"--..._l . i i T — T
Gt —= 1 =
) -

29 = 7
7% | 1

« Patrén 4: acompanamiento arpegiado con disefio ascendente-descendente.

™

A e — |
X 3 o N — [ o A o J__l o | N | 1
(OF S—— T R e e e e e C—
lo= - -
4 [ T

« Patrén 5: acompanamiento arpegiado con disefio descendente-ascendente y conclusién

en el acorde original.

o o3 — =S =="
[ el ——]
. &) ) L
S 2 |
= 3 ! 1

s
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Modelos de acompainamiento

Al igual que en el compas de 2/4, genera tus propias férmulas de acompafamiento y escribelas
en las paginas con papel pautado destinado para ello. Igualmente, cuando veas que has afianzado
estos patrones anteriores y los tuyos prueba a combinarlos como en el ejemplo:

gz%iﬁ'i,i =

—

S

= — I —
g o

40

)
.
™

=SS -
| .

El compas de 6/8 es un tanto especial, pues -como bien sabes- es un compas binario de sub-
division ternaria; o lo que es lo mismo, un compas que posee dos tiempos, pero en cada uno de
ellos nos entran tres corcheas en lugar de dos corcheas como en el 2/4. Al igual que hemos es-
tado haciendo hasta ahora, te sugerimos una serie de distintas formas de acompanamiento para
practicary realizar posteriormente en los ejercicios de armonizacién de melodias. Todos ellos son
sugerencias, pero estaria bien que pudieras ser capaz de trabajar los enlaces de T-S-D-T con es-
tas figuraciones ritmicas, asi como con otros patrones de acompafamiento que crees y escribas
en las paginas habilitadas para ello.

Entre los modelos de acompafamiento a trabajar podemos citar los siguientes:

« Patrén 1: diseno ritmico de acorde en negray corchea.

SE=SE=S

—
—

1

S % % %

[ #)

S
N
# a=p

« Patron 2: acorde arpegiado ascendentemente. También puedes utilizarlo en direccion in-
versa, es decir, descendentemente.

Ql' I__-J Ii [ I__-J [ I__-J P-__I_-_.I P-__I_-_.I
S@g,a T e i
‘}:G e I().

/8{5‘0

« Patrén 3: es un disefio mixto del patron anterior, en el que se conjuga el arpegio descen-
dente en la primera parte del compas con el ascendente la segunda parte.

[ — _—ﬁ [— —

D

I()o
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Modelos de acompainamiento

« Patrén 4: variacion del anterior. En este modelo es muy importante acentuar la primera
corchea de la segunda parte del compas, a fin de evitar generar la sensacion métrica de

un 3/4.

f

o llY

| 1l
L
f

N

I
~
=
ot

e ||

o i)

hd

»

N
#o=r

|le

«Patrén 5: en este ultimo modelo se combinan los dos patrones explicados al comienzo
para el 6/8. Como puedes ver, en él existe una alternancia continua de acordes y arpegios.

4 ¥ l A I___i l L; I___i { I'\ i___ [ —
G6iy § i §° - > = S
4Tl i) — for 3
e - I

(o] ] T

Como hemos visto, una vez aprendido, puedes optar por realizar combinaciones de dos 0 mas
patrones como en el siguiente ejemplo?:

S

bl

Far )

TR

Todos los patrones explicados deben estar afianzados lo suficientemente bien para que seas ca-
paz de tocarlos siguiendo el orden T S D T o cualquier combinacion de estos grados (como por
ejemplo T S D T). Todo ello te ayudara a realizar los ejercicios de armonizacion de melodias, que

son el verdadero nucleo de los contenidos arménicos.

Una explicacion introductoria a la armonizacién de melodias la puedes hallar en el siguiente apar-
tado.

2 Observa como en este ejemplo, y con la finalidad de hace mas conclusivo el final, hemos optado por hacer una
blanca con puntillo en el tltimo compas.
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3 Modelos de acompainamiento

Otros patrones de acompafamiento:

P>

N

P

N

P

N

P>

N

P>

N

P

N
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3 Modelos de acompainamiento

P>

N

P

N

P

N

P>

N

P>

N

P

N
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Armonizacion
de melodias

En los ejercicios que veremos a continuacion tendremos que analizar armonicamente una linea
melddica que sera interpretada por el profesor. Para ello, has de tener en cuenta las notas que
integran la melodia y ver si estas encajan en alguno de los tres acordes que hemos tratado hasta
ahora. Tomemos el siguiente ejemplo®:

|
i

r-0

4
1
1
e

=

j
-

QL

i

Como puedes ver, las dos notas del primer compas se encuentran comprendidas solo en el acor-
de de Tonica, luego tocariamos este acorde en ese compas. Por ejemplo, si tuvieramos que hacer
el ejercicio en primera posicion y con acompanamiento de ritmo de vals, realizariamos este acor-
de de la siguiente manera:

&1

o =
I ’ |

F

< b

| 1088

NG
bl

Por su parte, el segundo compas contiene una nota que solo se halla en el acorde de Subdominan-
te, debiendo tocar este acorde en dicho compas:

>

| 1808

"
t
|

=5

3&%

e

13
L1 i
i
L B
M.

¢

&)
F O
e I D

T
[

™

o dU

3Todos los ejercicios presentes en este libro poseen un ritmo armonico de acorde por compas. Esto quiere decir que
has de buscar un acorde para cada uno de los compases.
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Armonizacion de melodias

El caso del tercer compas comprende dos notas que pertenecen al acorde de D (Dominante), asi
que su realizacion seria:

f) ! .

L} ] y 1 1 | ]
o1 —= = —
ﬂo\ | | | | |
Git 3 3§ (+ ¥ ¥ * >
[

I T | ot v 3

Y e i |

=X | ] |

Por ultimo, para finalizar terminaremos siempre con un acorde de tonica. En este caso se ha op-
tado por romper el ritmo de vals con una blanca con puntillo para hacerlo mas conclusivo. Fijate
coémo este acorde cuadra perfectamente con el Mi del ultimo compas:

Q‘J 1 II | I | | I 1 |
Y ) ! 1 I | | | | —1 11 |
&% = = 5 L
LA | | | | | |

Y ALY ] ¥ j i ¥ | | =1
8@635 1 : ° ° 3 3 ZH

(2]
85}:3 7

~ 4 | |

r).
|

Asi de sencillo resulta armonizar una melodia que posee solo notas reales del acorde; es decir,
una melodia integrada exclusivamente por notas que conforman estos tres acordes. Ahora bien,
también nos encontraremos otro tipo de melodias en las cuales —a priori— no nos encaje ninguno
de los acordes. Observa este ejemplo a continuacion e intenta buscar acordes que cuadren con
las notas de cada compas:

f \ I | |

ey " T—1 y T —1 I T T—1 il |
y ) E— T I T T | 1 i P | ] il |
[ £n W1 I I | | - I | - | Il |
ANV | | [ | | I il |
e/ - L il l

Como te habras dado cuenta, no hay ningun acorde entre los tratados hasta ahora que contenga
las notas Do, Re y Mi; tal y como podemos observar que aparecen en el primer compas. Esto se
debe a que, en esta melodia, no solo se han utilizado notas reales, sino también notas de adorno.

Las notas de adorno son, pues, notas ajenas a la armonia propia de cada acorde y, como su propio
nombre indica, su funcion es la de adornar una melodia. Existen varios tipos de notas de adorno
gue dependiendo de sus caracteristicas pueden clasificarse en:

« Notas de paso
« Bordaduras

» Apoyaturas
 Retardos

« Anticipaciones
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Armonizacion de melodias

En este primer curso trataremos solo las dos primeras.

Las notas de paso son aquellas notas de adorno que se colocan entre dos notas reales. Por con-
siguiente, como veras en los ejercicios, su funcion es la de unir por grado conjunto” dos notas
reales que, de otra manera, estarian separadas por un intervalo de tercera. Observa el primer
compas del ejemplo anterior en el siguiente fragmento y fijate coémo estan marcadas en rojo las
notas reales del acorde, y entre paréntesis la nota de paso que sirve de union a ambas notas del
acorde:

Para encontrar el acorde que debe acompanar a la melodia de este compas es necesario fijarse
solo en las notas reales: Doy Mi. Por lo tanto, el acorde que se debe emplear es el de Ténica.

Lo mismo pasaria con el tercer compas, donde el La seria otra nota de paso entre las dos notas

reales: Soly Si(Dominante).
Q i } ]
oL

Las notas de paso son muy habituales y pueden darse en disefios ascendentes (como los del
ejemplo) o también descendentes. También pueden unir notas que pertenecen a dos acordes dis-
tintos como puedes apreciar a continuacion:

[4) |

T D!

En él puedes ver cémo Doy Mipertenecen al acorde de Ténicay la nota de paso, Fa, evita el inter-
valo de tercera entre el Miy el Sol, perteneciente este ultimo junto al Si al acorde de Dominante.

Por su parte, las bordaduras o floreos son notas que rodean a una nota real por grado conjunto,
ya sea de manera ascendente o descendente. Es decir, la nota real que precede a un floreo y la
nota sobre la que resuelve el floreo es la misma. Observa el sequndo compas del tercer ejemplo
de la pagina 39, donde el Fa seria la nota real y el Mi, una bordadura descendente:

4}
L7 L) ) I M I ]

(G {e =

Por lo tanto, habria que armonizar conforme a la nota real: Fa. Utilizaremos para eso el acorde de
Subdominante.

Probablemente hayas caido en la cuenta de que Fa es una nota comun a dos acordes vistos: Sub-
dominante y Dominante (con séptima). No obstante, para que esa nota Fa pueda ser considerada

“Grado directamente adyacente a una nota. En este contexto, es sinénimo de unir dos notas mediante un intervalo
de segunda.
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Armonizacion de melodias

como una nota de la dominante tendria que resolver en el siguiente acorde sobre un Mi. Es una de
las normas que rigen la armonia que ya aprenderas en proximos cursos, pero por ahora no debes
preocuparte por este asunto ya que en los ejercicios de armonizacion se evitara cualquier aspec-
to que pueda inducirte a duda.

Realiza los siguientes ejercicios en las tres posiciones de ambas tonalidades. Puedes escribir los
acordes con sus acompafamientos en los pentagramas de debajo de cada melodia habilitados
para ello. Una vez lo domines, intenta hacerlo sin escribir los acompafiamientos.
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PIANO COMPLEMENTARIO. Material auxiliar.

Parte 1: Escalas y Armonia

El presente libro pretende ser un material
de apoyo para estudiantes y profesores
del primer curso de la asignatura de Piano
Complementario. El nucleo de los conte-
nidos abordados se centra en la primera
aproximacion del alumno al estudio de es-
calas, los enlaces de acordes y los patrones
elementales de acompafiamiento melddico

(3]
-
o™
™
(<1}
o
L=}

con dos manos. Las explicaciones minu-
ciosas tienen como objetivo ejercer de
refuerzo a los contenidos trabajados en
clase, y los ejercicios proporcionados ser-
vir de material complementario al docente
para ampliar las actividades de practica y
estudio.
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